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容器破裂:奥兹克«斯德哥尔摩的弥赛亚»中的喀巴拉书写
∗

隋莹莹∗∗

【摘要】美国著名犹太女作家辛西娅􀅰奥兹克的作品体现了鲜明的

犹太性,这种犹太性彰显了作者对当代美国犹太文化中犹太传统缺位

所进行的深刻思考.奥兹克擅长使用犹太喀巴拉神秘主义意象表征传

统的犹太主题,探究回归犹太传统的手段与形式,«斯德哥尔摩的弥赛

亚»便是极佳的例证.本文从犹太喀巴拉神秘主义出发,以«斯德哥尔

摩的弥赛亚»为例,剖析“炖锅”这一容器意象所蕴含的犹太喀巴拉神秘

主义维度,探索奥兹克如何利用犹太喀巴拉神秘主义因子,言说其对美

国主流文化的批判和对自身犹太文化的反思.“容器破裂”蕴含着强大

的解构力量,能在某种程度上去除蕴含在美国主流文化中的偶像崇拜

元素.奥兹克利用“容器破裂”旨在冲破美国主流文化的桎梏,回归并

彰显犹太传统.
【关键词】辛西娅􀅰奥兹克;«斯德哥尔摩的弥赛亚»;喀巴拉神秘主

义;容器破裂;反偶像崇拜

引言

辛西娅􀅰奥兹克(CynthiaOzick)是美国著名犹太作家,曾获得１９７１年美国

国家犹太图书奖. 奥兹克出生于纽约,后移居至布朗克斯,是第二代美国犹太移

民. 童年经历对她日后的文学创作产生了不可忽视的影响. 当她路过教堂时,
被人叫作“杀害耶稣的刽子手”. 作为犹太人,她以演唱圣诞歌为耻,却被同学无
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情嘲笑. 多年后,奥兹克仍然认为这种创伤“永远无法完全修复”①. 幸运的是,
家人给予她极大的支持,她获得了精神力量. 奥兹克的父亲是一位犹太学者,经
常为女儿解读«塔木德»(Talmud)经文,朗读美丽的希伯来语文段. 家族中浓

厚的文学氛围为她的写作生涯奠定了基础. 因其作品思想深沉,艺术凝聚力强,
美国著名文学评论家丹尼尔􀅰露丝(DanielRose)称其为“犹太人中的艾米莉􀅰
狄金森”.

与狄金森不同的是,奥兹克十分关注并思考自己的犹太人身份,且经常在作

品中借犹太喀巴拉神秘主义因子书写犹太传统,如 «普特梅塞故事集» (The
PuttermesserPapers)和«斯德哥尔摩的弥赛亚»(TheMessiahofStockholm).
在这些作品中奥兹克描写了当代美国犹太传统所面临的危机,并试图提供维系

犹太传统的契机与途径. «斯德哥尔摩的弥赛亚»(以下简称«弥赛亚»)便是极佳

例证. «弥赛亚»的主人公拉尔斯是一名文学评论编辑,其所在的杂志社如同一

个容器———“炖锅”(Stewpot)②,那是一个由美国主流文学和公共娱乐主导的世

界. 因为鲜有读者关心他的周一专栏,他在杂志社中处在边缘地位,无人重视.
他杜撰自己是著名波兰籍犹太作家布鲁诺􀅰舒尔茨(BrunoSchultz)的遗腹子,
试图寻找舒尔茨的遗作«弥赛亚»的手稿,以证明自己所研究的犹太文学的价值.

小说«弥赛亚»备受评论家青睐. 国外学者对«弥赛亚»中的喀巴拉神秘主义

维度尚未系 统 探 究,但 这 一 研 究 视 角 从 未 被 忽 视. 学 者 米 歇 尔 􀅰 格 林 斯 坦

(MichaelGreenstein)致力于奥兹克审美艺术研究,他认为主人公拉尔斯的世界

是“奥兹克创作的一个喀巴拉式的世界”③. 斯蒂文􀅰卡茨(StevenKatz)从修辞

学角度出发探究了喀巴拉神秘语言论对奥兹克创作的影响,认为“«弥赛亚»中的

文学语言可被称为上帝之言”④. 伊莲􀅰柯娃(ElaineKauvar)强调«弥赛亚»是

“一场有关文学先驱的辩论,一种关于写作本身的思考”⑤. 上述研究都与本文

所讨论的喀巴拉神秘主义思想相关,但这些研究只是把神秘主义当作研究背景

①

②

③

④

⑤

Elaine Kauva, Cynthia Ozick􀆳s Fiction: Tradition and Invention (Bloomington: Indiana
UniversityPress,１９９３),３８５．

“炖锅”在原著中为Stewpot,本文将其译为“炖锅”. 炖锅指的是一种炊具,炖锅类食物是各种食

物的大杂烩,包括各类蔬菜和食物的混合. 炖锅类美食不仅仅是一种食物,也具有文化内涵,暗示着人口

和文化等的多元化特征. 本文中的炖锅,指的是主人公拉尔斯工作的杂志社,它如同一个充斥着美国主

流文学作品的大炖锅.
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StevenKatz, “TheEpistemologyoftheKabbalah: TowardaJewishPhilosophyofRhetoric,”

RhetoricSocietyQuarterly２５(AnnualEdition１９９５):１０７．
ElaineKauva,CynthiaOzick􀆳sFiction:TraditionandInvention,６．
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简要提及,并没有深刻挖掘«弥赛亚»中的喀巴拉内涵,也没有阐明喀巴拉神秘主

义和反偶像崇拜主题之间的联系. 国内尚无将犹太喀巴拉神秘主义思想与«弥

赛亚»结合研究的先例,未发现 «弥赛亚»具有犹太喀巴拉神秘主义的维度. 本

文从神秘主义角度出发,挖掘奥兹克的喀巴拉神秘主义书写,剖析“容器破裂”
(Shevirah)的内涵,揭示文本中的“容器破裂”意象与反偶像崇拜主题之间的关

系,展示奥兹克如何以犹太传统中的反偶像崇拜精神诊治当下美国社会弊病.

一、奥兹克与喀巴拉神秘主义

喀巴拉(Kabbalah)是希伯来语( )的音译,意为“传统”(tradition)或“接

受”(reception). 犹太喀巴拉神秘主义思想家肖勒姆(GershomScholem),将其

解读为“传统之教义”①. 犹太喀巴拉神秘主义者认为,上帝在传授给摩西成文

律法的同时,也将一些不能以书面形式记录下来的口传律法传授给他,这些口传

律法成为喀巴拉神秘主义的源头. 喀巴拉主义者的任务是通过研究上帝口传律

法,探索有限性与无限性、内在性与超越性合一的途径,从而在这一过程中重塑

犹太传统并实现救赎. 当生活中的某些现象暂时无法通过人类理性来获得合理

解释时,人们往往诉诸神秘主义的方式进行思考. 此外,喀巴拉不仅是简单的自

省,更是一种身份认同层面的追求,“通过自我反省,喀巴拉主义者寻求自我的统

一和超越,以加深对最高生活秩序的理解”②. 喀巴拉提供了一种维系与上帝关

系的方式,这种关系跨越了任何媒介,是一种具有直接性的联系,“所有对上帝的

认识都是建立在一种上帝与造物的关系上”③. 喀巴拉神秘主义者试图与上帝

所彰显出来的诸多属性进行直接沟通,通过探究人与上帝关系来接受神圣传统.
在某种意义上,他们尽力缩小上帝与人类沟通的鸿沟,将此视为终身事业. 喀巴

拉主义者认为,宇宙的演变就其本质而言,是一种回归的过程,人类需要回溯创

世,思考前伊甸园时期的原始状态,因为在这一状态中,人类无需任何媒介便可

与上帝直接交流,领受没有携带原罪的传统. 喀巴拉神秘主义并不能简单地理

解为一种宗教流派思想,它具有明显的跨界性质,是犹太人认识世界、阐释世界

的重要途径,也超越了犹太宗教语境对文学批评和文学写作产生影响. 一方面,

①

②

③

G．G．Scholem 索伦,«犹太教神秘主义主流»[MajorTrendsinJewishMysticism],涂笑非 Tu
Xiaofei译(成都[Chengdu]:四川人民出版社[SichuanPeople􀆳sPublishingHouse],２００３),１.

陈影ChenYing,‹认识批判序言中的喀巴拉思想解读›[AKabbalisticInterpretationofWalter
Benjamin􀆳s“EpistemoＧCriticalPrologue”],«外国文学评论» [ForeignLiteratureReview],２０１９年第３期

[２０１９,Issue３],３７.
索伦,«犹太教神秘主义主流»,１１.
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喀巴拉神秘主义对文学批评观产生内在影响,甚至已经内化成为一种思维模式.
美国著名评论家哈罗德􀅰布鲁姆(HaroldBloom)将喀巴拉视为“一种书写理

论”,他认为,喀巴拉“除了对思维中的创造直接描述外,更为展示诗的影响生成

的过程提供最佳范例,为充满疑问的诠释之路提供一种图示”①. 另一方面,喀

巴拉神秘主义中的意象直接为作家提供创作资源,D．H．劳伦斯、叶芝、乔伊斯等

人作品中都蕴含着喀巴拉神秘主义的意象. 奥兹克的«普特梅塞故事集»中的

“戈伦”(Golem)和 «弥赛亚»中的 “容器破裂”都是直接取材于犹太神秘主义

意象.
“容器破裂”与奥兹克所珍视的作家想象力密切相关,她本人也与犹太喀巴

拉神秘主义之间有很深的渊源. １９８０年,奥兹克拜访了肖勒姆,她在此次谈话

中明确了犹太喀巴教神秘主义对宗教和文学的影响,她认为作家“会不由自主地

沉迷于神秘的宗教”,认为肖勒姆对喀巴拉的诠释“决定了人们审视自我与看待

世界的方式”②. 奥兹克意识到喀巴拉喷泉般的活力,并将喀巴拉视为“一个增

殖系统,象征性地描述了创世与启示”③. 她认为,喀巴拉神秘主义激发了作家

的想象力,为理解犹太传统价值观提供了新的视角,“肖勒姆对喀巴拉的重新解

读,使理性犹太教能重振神话和神秘主义的血统,并以众泉喷涌之活力焕发了宗

教想象力”④. 换言之,喀巴拉与人的想象力息息相关,而作家需要想象力来进

行文学创作. 奥兹克一生都在用富含想象力的方式讲述犹太故事,“容器破裂”
正是想象 力 在 其 作 品 中 的 重 要 载 体,喀 巴 拉 隐 喻 的 “火 花 点 燃 了 奥 兹 克 的

想象力”⑤.
以撒􀅰卢里亚(IsaacLuria)在前人经典著作的细枝末节中,创造性地发展

了一些概念. “容器破裂”是卢里亚喀巴拉(LurianicKabbalah)理论中的一个关键

术语,是创世过程中的重要一环. 要把握容器破裂的内涵,首先要将其置于上帝创

世的语境中来考察. 上帝创世过程为:第一步是神光收缩、回归(Tsimtsum),第二

步是容器破裂,第三步是修补(Tikkun). 创世的第一步是否定,即上帝的收缩、回
归,这是一种带有辩证性的否定,是一种以退为进的智慧,因为“上帝的收缩过程

使宇宙的存在成为可能”,“如果没有一切,上帝将如何从无到有创造世界”.⑥

创世之前,神光无处不在,到处是上帝的在场,没有多余的空间来进行创造,因此

①

②

③

④

⑤

⑥

HaroldBloom, KabbalahandCriticism (NewYork:BloomsburyPress,１９７５),２５．
CynthiaOzick,ArtandArdor (NewYork: AlfredA．KnopfInc,１９８３),１３９．
同上,１３５.
同上,１３９.
同上,１３９.
索伦,«犹太教神秘主义主流»,１１.
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上帝不得不舍弃自身一部分,为原始世界腾出空间. 创世本身是减少、收缩,而

不是增加、繁殖. 创世过程并非总是向前发展. 相反,其运行机制是双向的,即

“每一个新的散发和表现都会先出现集中和缩回”①. 因此,神光收缩使创世成

为可能. 神光收缩之后,需要一个空间(或曰容器)来保存神光. 但是当神光注

入容器时,上帝之光过于强大,容器的外壳(Kelipah)无法承受神光涌入,发生破

裂,外壳的碎片四散而去,这是创世的第二步. 在容器破裂之后,神光的一部分

回到了上帝自身,也有一部分附着于四散的碎片落于物质世界. “容器破裂之

后,便进入神光流溢和创造的其他阶段;一切都以某种方式破裂,一切都有缺陷,
一切都没有完成.”②既然缺陷存在,就有继续创造的必要. “容器破裂的概念表

达了这样的一个观点,即在世界建造完成并变得完美之前,上帝最初的创造必须

被彻底改造甚至摧毁.”③容器的碎片携带着一部分神光坠入原始空间,此刻进

入创世第三步,人类寻找神光的碎片,进行容器“修补”. 可见,在神光收缩→容

器破裂→神光修补这一过程中,容器破裂是创世的关键阶段.
容器破裂是一个动态概念,其内涵随时间推移不断丰富. 如前文所述,在前

人启发下,卢里亚发展了这一概念的内涵. 而肖勒姆在«犹太教神秘主义主流»
(MajorTrendsinJewishMysticism)等作品中将其进一步深化. 他认为,“就

像种子破裂以发芽开花,头一批的碗必须打碎,以便圣光、宇宙的种子起它的作

用”④. 在创世过程中,容器破裂是上帝更新自身的重要一环,它象征着创造和新生.
现代犹太喀巴拉神秘主义研究学者德罗布(SanfordDrob)在«喀巴拉符号:哲学与心

理学视角»(SymbolsoftheKabbalah:PhilosophicalandPsychologicalPerspectives)
和«喀巴拉和后现代主义»(KabbalahandPostmodernism)两部作品中继续对其进行

现代和后现代行诠释. 在他看来,“容器破裂是一种破坏行为,也是一种创造行

为”⑤. 换言之,容器破裂本身携带辩证维度:一方面,容器破裂破坏了原先的创

造,带来了危机,产生了灾难性的后果;另一方面,装满神光的容器破碎,意味着

上帝进行下一个创造的开始. 这体现了创世神话中矛盾与统一的辩证规律. 德

布罗还指出,“容器破裂瓦解了各种权威,使我们敞开胸襟,接受新的可能性”⑥.
容器破裂是“对我们的所处的文明世界的结构的挑战”⑦. 容器破裂象征着对权

①

②

③

④

⑤

⑥

⑦

索伦,«犹太教神秘主义主流»,２５５.
同上,１１３.

SanfordDrob,KabbalahandPostmodernism (NewYork:PeterLangPublishingInc,２００９),９３．
索伦,«犹太教神秘主义主流»,２６２.

SanfordDrob, KabbalahandPostmodernism,３１．
同上,１０３.
同上,２９７.
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威的质疑,通过其中所蕴含的毁坏力量,鼓励着人们挑战权威、打破权威;容器破

裂提供了一种建立完美世界的可能性,暗示着可推翻绝对价值和秩序的旧系统,
迎接新世界的到来. 容器破裂所蕴含的毁坏力量,鼓励人们挑战权威. 对于美

国犹太人来说,容器破裂中蕴含的反权威精神,鼓励其冲破美国主流文化的束

缚,积极拓展本民族文化发展道路的可能性.

二、作为容器意象的“炖锅”

“按卢里亚的说法,上帝被迫放弃自身中的一部分,为世界让出空间,一种神

秘的原始空间,上帝退出是为了在创造和启示的行动中再回来,这是EnＧsof,无

限的存在的首次行动.”①容器,作为承载神光的器皿,是上帝或者说无限者本体

(EnＧsof)借以体现自身的工具. 喀巴拉学者德罗布以卢里亚喀巴拉思想中对容

器破裂的解读为基础,进一步丰富了容器的内涵,扩大了容器破裂神学内涵的适

用范围. “容器,其功能是一种包含作用的器皿(containers),是一种使某种文明

成为可能的结构(structure).”②在«弥赛亚»中,作为容器意象的“炖锅”是一个

重复出现的线索,它不仅与故事情节的走向息息相关,也反映着主人公拉尔斯所

处世界的本质———炖锅是一种具有“包含”作用的结构. 这一结构有两个特点:
无处不在性与封闭性.

作为一种无处不在的结构,具有封闭性的炖锅束缚着拉尔斯,使其无法逃

离. 拉尔斯把工作的编辑部想象成“炖锅”. 这是一个文学世界,人物的一切活

动都与文学相关. “斯德哥尔摩秋日的天空,半透明的黄昏开始降临,笼罩整个

椭圆状的、空气潮湿的小城,如同一个鸡蛋壳保护着蓝黑色的鸡蛋黄.”③此处展

现了拉尔斯的压抑之感,因为炖锅被一层坚硬的外壳所保护,炖锅这一容器不是

开放的,而是封闭的. 学者露丝(ElisabethRose)认为这是“对神秘主义的公开

参考”④. 喀巴拉神秘主义认为上帝是无限的. 假如上帝向人们揭示关于自身

的知识,其自身能够以某种确定的方式被认知,那么上帝便成为有限性的上帝.
而在喀巴拉的思想中,神是无限的,能通过神光收缩、容器破裂、容器修补的过程

无限地给人以启示. 喀巴拉思想中的宇宙演变与人类历史的演进具有同一性,

①

②

③

④

索伦,«犹太教神秘主义主流»,２５４—２５５.

Sanford Drob,Symbolsof the Kabbalah: Philosophicaland Psychological Perspectives
(Maryland:JasonAronsonInc,１９９９),２９６．

CynthiaOzick,TheMessiahofStockholm (NewYork: AlfredA．KnopfInc,１９８７),９．
ElisabethRose, “CynthiaOzick􀆳sLiturgicalPostmodernism: The Messiahof Stockholm,”

StudiesinAmericanJewishLiterature１(September１９８１):９４．
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承载神光的容器势必破裂,因为空间有限的容器无法承载无限的上帝. 炖锅是

承载美国主流文化的容器,人们在有限的文化空间内,所以犹太文化为了发展必

须突破空间的有限性. 主人公工作的杂志社编辑部是美国主流文化盛行的犹太

社区的缩影. 拉尔斯所在的杂志,刊登着美国名人的娱乐八卦,致力于推广美国

的生活方式. 他尽量不与其他人交流,但是他没有打字机,“与加纳和安德斯不

同,拉尔斯没有工作单间,这可能因为他的周一专栏总是那么默默无名􀆺􀆺他通

常在周日的晚上十点出现在公司. 如果安德斯不在,他通常就用安德斯办公室

的打字机,或者加纳不在,他则用加纳的”①. 在与别人共享打字机的过程中,
“打字机将他与炖锅联系在一起”②. 炖锅,是一个外壳坚硬的容器,将拉尔斯困

在其中. 拉尔斯的研究方向不受欢迎,经常受到其他主流文学编辑的冷嘲热讽,
其专栏之所以鲜有人问津,是因为犹太知识分子被束缚在美国主流文化统治的

容器中,逐渐被同化. 大多数犹太人不再关注犹太文学与文化,而是选择美国主

流文化与文学为崇拜对象.
在容器炖锅内部———犹太传统被边缘化的世界中,主流文化试图将边缘性

的、异质性的文化收编、纳入自己结构内. “炖锅正在沸腾”③,这暗示着主流文

化欣欣向荣. 然而,这种生命力并不属于拉尔斯,因为拉尔斯是个“被捕的灵魂”
“被推离赛道的人”,“属于别处”④. 在炖锅这一容器中,拉尔斯是一个被边缘化

的人,生活中没有亲人,工作中被人孤立. 其他畅销文学评论编辑都拥有属于自

己的火热的专栏日,而“拉尔斯总是困在周一”⑤. 因为周一的专栏无足轻重,开

始上班的读者困意重重,鲜少注意他的专栏;而周一之外的专栏,比如说加纳的

美国文学和安德斯的娱乐轶事,备受读者欢迎. 这暗示着读者对美国文学主流

文化的追捧,而犹太传统被忽视,被边缘化“在犹太人生活的某些时刻,如家庭聚

会、婚礼和葬礼上,记住并强调它已经很不容易了”⑥. 面对犹太传统正遭遇危

机的社会现实,奥兹克的危机意识激发其进行文学创作,她试图“通过小说来重

建集体记忆”⑦. 在«弥赛亚»中,拉尔斯正是通过打破美国主流文化的容器的方

①

②

③

④

⑤

⑥

⑦

CynthiaOzick,TheMessiahofStockholm,９．
同上,６.
同上,６２.

CynthiaOzick,ArtandArdor,２３４．
CynthiaOzick,TheMessiahofStockholm,２．
SamuelHeilman,PortraitofAmericanJews: TheLastHalfofthe２０thCentury(Seattle:

UniversityofWashingtonPress,１９９５),６６．
PeterKerryPowers, “Disruptive Memories: CynthiaOzick, AssimilationandtheInvented

Past,” MELUS３(Autumn１９９５):８０．
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式,希望以犹太文学的力量改变犹太文化被边缘化的地位,繁荣犹太文化,唤醒

犹太人对传统的记忆. 在某种程度上,拉尔斯这一人物身上有着奥兹克的影子,
因为在现实中奥兹克本人也希望诉诸写作的力量,回归犹太传统. 她在演讲中

曾说:“我们的声音似乎很遥远,但是如果我们选择全人类而不是犹太人,那么我

们的声音将完全消失.”①由此可见,奥兹克认为犹太人应该勇敢发声,繁荣犹太

文化. “作为犹太人,我是一个自学者.”②自学者意味着犹太人必须自觉保持犹

太身份,因为保持犹太人的身份是避免犹太文化消亡的方法. 面临犹太文化被

边缘化的现状,奥兹克利用容器破裂中蕴含的反权威力量,警示犹太人应该继承

犹太传统.
容器破裂意味着向某一封闭性的结构提出挑战. 喀巴拉神秘主义将上帝创

世或世界演化与历史进程同一,试图将上帝创世的历史纳入一种有规律的体系

中. 上帝通过“收缩”“回归”为创世腾出空间,通过“容器破裂”完善自身,通过

“修补”回到原初创造的起点. “卢里亚喀巴拉因以‘无限者’‘收缩’和‘容器破

裂’三种否定力量,产生解构所有绝对价值、教条和偶像的效果.”③喀巴拉上帝

创世的进程的启发是,人类的历史演进也需要容器破裂这一创造性的行动. 如

果只是将某一文明、文化当成一种崇拜的对象,那么一方面异质文明和文化将被

边缘化;另一方面会导致陷入教条主义、思想僵化的误区. 在炖锅这一容器内,
异质性的犹太文化被边缘化,美国主流文化盛行,成为部分犹太人崇拜的偶像.

三、反偶像崇拜主题的回归与深化

在奥兹克的喀巴拉神秘主义书写中,主人公拉尔斯生活的炖锅容器内充斥

着偶像崇拜的现象,而容器破裂这一意象的使用达到了反对偶像崇拜的效果.
作为犹太文学中最流行的主题之一,反偶像崇拜具有深刻内涵. “一神论的

真正特性在于对偶像崇拜的否定.”④反偶像崇拜是保持犹太教特性的重要一

环. “相信不相信或遵守不遵守犹太人与上帝所立的契约,对犹太人来说是赖以

生存的大事情,抑或说是检验犹太人信教与背教的试金石.”⑤上帝与摩西之约、

①

②

③

④

⑤

CynthiaOzick, “WeIgnobleSavages,”EvergreenReview３(November１９９５):９０．
同上,１５０.

SanfordDrob, KabbalahandPostmodernism,９３．
LeoraBatnitzky,IdolatryandRepresentation (Princeton:PrincetonUniversityPress,２０００),３５．
傅勇FuYong, ‹“契 约 观”:美 国 犹 太 小 说 的 潜 结 构› [TheConceptof “Covenant”: Onthe

SubstructureofAmericanＧJewishFiction], «汕 头 大 学 学 报 (人 文 社 会 科 学 版 )» [JournalofShantou
University(Humanities&SocialSciencesEdition)],２０１４年第５期[２０１４,Issue５],３１.
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上帝与亚伯拉罕之约都强调了反偶像崇拜. 摩西十诫警示不可偶像崇拜,“你不

可有其他的神”反映了犹太教中一神崇拜的思想.① 亚伯拉罕之父他拉因雕刻

木制神像而受到上帝的惩罚,亚伯拉罕摔碎异教神像,尊上帝为唯一的神. 这是

«旧约»中有最早关于偶像崇拜与反偶像崇拜的记录. 另外,“拜金牛犊”的故事

也警示人们偶像崇拜的严重后果. 西奈山下,以色列人制造金牛犊,违背上帝律

法,遭到上帝的击杀,付出沉重代价. 更重要的是,犹太人身份的定义来源于与

上帝的契约,因为“在神学范畴内,从相反的方向去描述,是最能行之有效抑或最

简明扼要地定义犹太人的方法:犹太人是避免偶像的群体,是最不应该期待成为

他拉———塑造偶像者———的群体”②. 犹太人想维持与上帝的关系,就必须牢记

上帝之言,并在日常生活中遵守律法. 可见,反偶像崇拜已然成为一种道德伦

理. “道德一神教信仰激励着文化建构.”③反偶像崇拜引导犹太人保持民族特

色,构建独特的民族文化. “«希伯来圣经»中有关于神观的特征是无像崇拜

(aniconicworship),一切神像皆禁止作为对耶和华之崇拜.”④犹太人的独特性在

于其在任何环境下都能坚持与上帝的契约,杜绝偶像崇拜. 一旦违反了偶像崇

拜这一律法,也就不再有唯一的神之说. 而犹太人的历史也证明,这种内化于犹

太人日常生活中的反偶像崇拜思想,已然成为犹太人流失家园情况下避免被其

他文化同化、保持民族特性的有效工具.
«弥赛亚»中的偶像崇拜具体表现为炖锅内部对美国主流文化的崇拜. 这种

偶像崇拜的根源,是西方文化统治之下犹太信仰的缺失和犹太文化的缺位. 大

屠杀的阴霾尚未消失,部分犹太人怀疑自身信仰,而移民美国后异教文化渗透到

他们的日常生活中,他们便以美国主流文化为崇拜对象. 文本展现了部分犹太

人移民美国后崇拜美国主流文化的社会现象. “拉尔斯的风格十分纯粹,而加纳

恰恰相反,他是完全的美国风格. 加纳喜欢一切美国性的东西,包括他们的人造

芝士. 每次去纽约旅行他都会带六磅的维尔维塔牌芝士当作礼物送给妻子.”⑤

加纳便是一个崇拜偶像的例子,他将美国主流文化视为潮流,因受其熏陶而沾沾

①

②

③

④

⑤

«圣经» (中 英 文 和 合 本) [TheBible:InChineseandEnglish(ChineseUnionVersion)] (上 海

[Shanghai]:中国基督教三自爱国运动委员会[NationalCommitteeofThreeＧSelfPatrioticMovementof
theProtestantChurchesinChina],２０１７),６.

CynthiaOzick,ArtandArdor,２３４．
LeoraBatnitzky,IdolatryandRepresentation,１１．
李炽昌ArchieLEE,‹«希伯来圣经»中的无像的神和中国的神像宗教›[TheAniconicGodand

ChineseIconolatry],收录于«犹太研究»(第１４辑)[JewishStudies(１４)],傅有德 FuYoude主编(济南

[Jinan]:山东大学出版社[ShangdongUniversityPress],２０１６),３.

CynthiaOzick,TheMessiahofStockholm,２．
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自喜. “奥兹克强调犹太教中的‘契约观’,一方面说明她对犹太教‘契约’精神一

往情深,坚持犹太传统中最根本的东西;另一方面,她也在强调犹太人的道德责

任而非偶像崇拜.”①偶像崇拜和反偶像崇拜之间的斗争从未停止,人们应该时

刻提醒自己不要违反法律并制造偶像. “奥兹克在一个充满基督教世俗价值观

的社会中,为维护犹太教和犹太文化而努力.”②由此可见,奥兹克从未忘记作为

一个犹太作家的责任,一直在写作中践行犹太传统.
奥兹克利用犹太神秘主义中的容器破裂意象对传统反偶像崇拜主题进行了

现代、后现代诠释. 后现代思想的一个重要的特征是,打破曾经使世界变得有意

义的思想和结构,使原有的不可侵犯的基础发生破裂. “容器破裂”这一观念的

内涵与后现代主义精神中的“基础的破坏”是一致的. 而“容器破裂”中对“基础

的破坏”这一内涵,赋予拉尔斯击碎偶像的能力,达到了反偶像崇拜的效果. 再

者,德布罗也注意到了后现代思想与犹太神秘主义之间的关联. “据卢里亚喀巴

拉学派,容器破裂是一种对船舱甲板的清理、一种崭新的开始、一种对现有的我

们所处的文明生活结构的挑战.”换言之,喀巴拉神秘主义中的“容器破裂”蕴含

着强大的解构力量. “容器破裂”这一意象进一步成为奥兹克在«弥赛亚»这一文

本中书写反偶像崇拜主题的有力工具. 主人公拉尔斯用“容器破裂”来表达自身

的文化诉求,试图打破美国主流文化的偶像,回归犹太传统,引起人们对犹太传

统的关注. 拉尔斯打破容器的尝试具体体现为反抗他所在的杂志社中盛行的对

美国主流文化的崇拜思想. 拉尔斯经常受到公司内的畅销文学专栏作者的嘲

讽. 他声称自己是著名犹太作家舒尔茨的儿子,坚信一旦找到舒尔茨的遗作手

稿,就不仅能够证明身份,从而使自己所做的研究在“炖锅”这个世界里有一席之

地,还能重振父亲在文坛的声望,“他的父亲生来就是作家名人堂中的一员———
拉格洛芙、史努克􀅰哈姆生、托马斯􀅰曼􀆺􀆺这份冗长的获奖者的名单. 他的父

亲如果仍然在世的话会拿到这份大奖———这是不言自明的事实.”③这份名单中

的作家都曾赢得当年的诺贝尔文学奖,拉尔斯认为舒尔茨也应在名单之列,于是

他将全部身心投入搜索舒尔茨的遗作中. 拉尔斯为打破容器采取了一种疯狂的

尝试,他杜撰身份以证明自己所推崇的犹太文学的重要性. 容器破裂代表着我

们所处的世界中的基础的价值观念被置换、被打碎,它们的碎片四散,在打破容

器之后人类通过重组碎片,抛弃旧的僵化的思想,迎接新生与进步. 无论容器是

否破裂甚至被毁坏,无论基础是否被打碎,这种正在努力打碎它的勇气是具有积

①

②

③

傅勇,‹“契约观”:美国犹太小说的潜结构›,３１.

SanfordDrob,SymbolsoftheKabbalah:PhilosophicalandPsychologicalPerspectives,１．
CynthiaOzick,TheMessiahofStockholm,２．
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极意义的. 拉尔斯希望利用犹太文学与文化作为唤醒犹太同胞的武器,尝试打

破炖锅所代表的偶像. 在此,奥兹克用小说戏剧性的方式表现了拉尔斯的反偶

像崇拜精神. 容器破裂也是一种“替代力量”①. 在奥兹克所处的时代,有许多

作家并不关心犹太人的传统. 他们经常关心美国主流社会的问题,而忽略了自

己的文化,逐渐被美国主流文化所同化. 奥兹克赋予拉尔斯一种置换或替代的

能力. 拉尔斯对犹太作家舒尔茨作品的复兴着迷,源于对犹太文化的热爱和对

犹太身份的追求,他尝试着以犹太文学与文化置换美国主流文学与文化,改变犹

太文化被边缘化的地位,其价值选择鼓励他努力打破以西方主流价值观的为本

质的偶像.
关于犹太喀巴拉思想与后现代精神的在«弥赛亚»这一作品中的互动,其中

缘由在奥兹克的后现代艺术中可见端倪,因为奥兹克被称为美国犹太后现代主

义的代言人. 学者露丝认为:“后现代主义成为表现奥兹克艺术性的最完美的工

具.”②后现代思潮“反对用单一的、固定不变的逻辑、公式和原则以及普适的规

律来说明和统治世界,主张变革和创新,强调开放性和多元性,承认并容忍差

异”③. 奥兹克也曾公开表达了对多样性和差异性的尊重,她曾对文学的目的作

出以下总结:“拒绝‘普遍的’模糊性;去区分一个人相比于另一个人的生活的差

异性;去照亮多样性;去言明最小生命单位的生命的存在;去展现一个实实在在

的个体相较于他人的特殊性;在其令人惊诧的特质中,言说最小生命单位的独特

的生命圣洁性.”④因此,我们可以看出奥兹克尊重差异性和特殊性,反对世界具

有同一性、一致性和中心性的话语. 在«弥赛亚»中,奥兹克对容器破裂的书写颇

具后现代意味,拉尔斯为了打碎炖锅作了一系列的尝试,只有炖锅破裂之后拉尔

斯才能摆脱束. 炖锅这一意象代表着犹太喀巴拉神秘主义中的容器,暗示着只

有新的事物才有被创造出来的空间和可能性,暗示着只有原先统一的、普遍适用

的模式被抛弃,事物的多样性才能显现出来. 这正是容器破裂内涵的体现. 基

于此,喀巴拉传统中的容器破裂这一核心概念所蕴含的破除权威、打破僵化现状

的维度,也与后现代思潮的内涵达成了契合,二者都体现了对权威的质疑. 奥兹

克对容器破裂的后现代式书写,是对现有价值体系的质疑,旨在以容器破裂的破

坏力量和颠覆力量粉碎权威,创造一个多元异质的世界.

①

②

③

④

CynthiaOzick,ArtandArdor,２３４．
ElisabethRose, “CynthiaOzick􀆳sLiturgicalPostmodernism:TheMessiahofStockholm,”１０６．
陈世丹ChenShidan,«美国后现代主义小说详解»[AStudyofAmericanPostmodernistFiction]

(天津[Tianjin]:南开大学出版社[NankaiUniversityPress],２０１０),１０６.

CynthiaOzick,ArtandArdor,２３４．
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结语

容器破裂是犹太喀巴拉神秘主义中的关键概念之一. 在«弥赛亚»中,炖锅

实则为犹太喀巴拉神秘主义中的容器,作者奥兹克利用容器破裂这一意象来反

抗美国主流文化,回归并彰显犹太传统. 西方现代语境中犹太传统的缺位激发

了奥兹克对反偶像崇拜主题的书写动力,奥兹克将蕴含着反权威力量的容器破

裂视为反偶像崇拜的工具,旨在以犹太传统中的反偶像崇拜精神诊治当下社会

弊病. 奥兹克利用犹太喀巴拉神秘主义对传统反偶像崇拜主题进行了后现代诠

释,试图冲破美国主流文化的桎梏,倡导实现个体犹太性的回归,彰显了对犹太

文化未来的关注,深化了反偶像崇拜主题. 犹太喀巴拉神秘主义意象为奥兹克

的反对偶像崇拜提供了创作题材,点燃了奥兹克的文学想象力,深化了其作品主

题. 奥兹克为犹太作家的身份而感到自豪,她呼吁犹太人坚持犹太律法,珍惜祖

先遗留的精神财富,避免偶像崇拜. 奥兹克用文学创作与任何形式的偶像崇拜

作斗争,以高超的艺术技巧,成熟地驾驭了美国犹太文学传统主题,赢得了文学

界的赞誉.
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